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Los grupos de arte concreto organizados alrededor de Arturo.
Revista de artes abstractas en el verano de 1944,' expresaron
una fuerte vocacién por difundir sus ideas a través de revistas
y panfletos. Esos textos son fundamentales para comprender
el programa estético de una vanguardia que imbricé la volun-
tad de renovacién del lenguaje y la toma de posicién politica;
pero, ademads, el estudio de las articulaciones entre tales docu-
mentos no sélo muestra las trazas de la dimensién estratégica
que operd en su escritura sino que subraya el entramado que
vinculé a diferentes formaciones culturales.
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Ilus. 1. Primera Exposicién MADI, Instituto Francés de Estudios Superiores, Buenos Aires,
3/6 de agosto de 1946 (programacién correspondiente al dia 3).

Los artistas concretos perseguian la “invencién integral”,
sefialando en el Manifiesto Invencionista que “ni un poema ni
una pintura” servirian para justificar una renuncia a la accién.
Consideraban, ademds, que una pintura invencionista exigia, de
modo implicito, una arquitectura, una composicién urbanistica,
poesia y musica de la misma naturaleza,” de igual modo que
el Manifiesto Madi caracterizaba sus postulados a partir de la
intervencién en todos los campos de la creacién artistica.?

En efecto, desde 1945, la presentacién del primer grupo reali-
zada en la casa de Grete Stern, bajo el nombre de Movimiento
de Arte Concreto Invencidn, habia contado con una audicién de
musica y danza elementarista. Luego, la muestra presentada
en el Instituto Francés de Estudios Superiores, en agosto de
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1946, incluyé una escena de “Danzas Madi”, bailada por
Paulina Ossona, asi como dos veladas con interpretaciones
musicales de autores como Aaron Copland, Juan Carlos Paz,
Esteban Eitler, Alois Haba y Hans-Joachim Koellreutter, entre
otros [ilus. 1].4

Esteban Eitler

Con su musica y sus dibujos, el compositor Eitler integré el
grupo Madi. Si bien habia nacido en Bozen [Austria] en 1913,
cuando la situacién politica del Tirol se torn6 amenazante su
familia se instalé en Hungria. Junto a su hermano Artur par-
ticipé como solista de flauta en la Banda Musical del Primer
Regimiento, trasladdndose luego a Budapest —ciudad en la
que estudié e integré algunas orquestas— vy, finalmente, llegéd
a Buenos Aires en una gira de la Salonorchesters Mandits,
realizada en 1936. Debido a ciertas diferencias surgidas en ese
grupo, resolvié interrumpir su viaje. Como Eitler pertenecia

a la reserva, fue considerado desertor y perdié la ciudadania
austro-htingara, tras lo cual decidié radicarse en la Argentina
cambiando su Stefan por Esteban.’

En la Argentina, Eitler estudié con Juan Carlos Paz y, junto a
Daniel Devoto, fue uno de los primeros miembros de Agrupacién
Nueva Mdsica. En este periodo cre6 obras de vanguardia,
composiciones dodecafénicas y, hacia 1945, también fundo¢ la
editorial de musica Politonfa. Al afio siguiente se relacioné con
los artistas madi. Su contribucién a las busquedas grupales
no sélo se limité a la ejecuciéon de musica en las exposiciones,
sino que también particip6 con dibujos y composiciones musi-
cales, como en el caso de la obra inspirada en poemas de Cyula
Kosice publicada en la revista Arte Madi Universal.® En este
periodo, Eitler establecié contacto con Hans-Joachim
Koellreutter, compositor aleman en el exilio que, en noviembre de
1937, habia llegado a Rio de Janeiro, donde fundé la agrupacion
Musica Viva, cuyo propdsito esencial era tanto la renovacion
musical como el replanteo del compromiso tanto del artista
como de la funcién social del arte y la musica.

Hans-Joachim Koellreutter

Para un luchador por la renovacion del lenguaje musical

como Paz —quien entre 1932—4 ya habia practicado y adherido
a los postulados de la técnica dodecafénica, convirtiéndose
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CARTA ABIERTA

de H 1. BROELLREUTTER

Ilus. 2. “Carta Abierta de H.). Koellreutter”, Madi universal, no. 4, 1950.

asi en el primer compositor latinoamericano que la empleara—
la llegada de Koellreutter a Brasil (cuyo ambiente consideraba
cristalizado en un nacionalismo musical que miraba al pasado
tanto desde el folklore como desde el espiritu de imitacién)
fue celebrada como el comienzo de una nueva etapa para ese
pais. En 1940 este compositor alemdn habia creado Invencidn, su
primera obra atonal-dodecafénica. Por ello, el discurso de Paz
se apoy6 en su ejemplo para demostrar a los tradicionalistas,
los cuales “pululaban en el ambiente musical latinoamericano”,
que conducir la fantasia creadora desde un plano constructivo
previamente organizado era més eficaz que “abandonarse
blandamente a la improvisacién sin control”.

En junio de 1950, tras la visita realizada a la Argentina y
Uruguay como conferencista y flautista, Koellreutter escribié
una carta donde se testimonia el intercambio de ideas man-
tenido con Kosice, especialmente en el sentido de buscar una
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musica sin contrapunto, sin armonia, sin tema ni imitacién.
En la misma, el musico reconoce que el atonalismo y el dode-
cafonismo se aproximaron a esos propdsitos, aunque no los
alcanzaron. Sin embargo, considera que sus investigaciones
en base a nuevas relaciones entre sonidos podrian abrir el
camino para la creacién de un nuevo estilo, correspondiente a
la interpretacién musical de los principios estéticos planteados
por los artistas Madf en las otras disciplinas [ilus. 2].*

En ese momento, Koellreutter se encontraba investigando una
féormula referida tanto a la escala cromadtica como a sus inter-
valos, cuya aplicacién garantizaria la unidad formal de la obra
sin considerar los principios empleados hasta ese momento.
Yvonne Zehner destaca el interés de Koellreutter por organizar
no sélo los doce tonos sino también los once intervalos corre-
pondientes, lo cual motivé la combinacion en el sentido vertical
de los tonos que componen las series de intervalos totales en
base a las que se podria desarrollar un tipo de musica que él
entendia como ideal: una forma que partia del interior para
llegar al exterior.’ Justamente en esta direccién, también,
estaban empefiados los artistas pldsticos que bregaban por

la presentacién de una nueva realidad inventada, en lugar de

la representacion de la realidad exterior.

En 1949, Koellreutter dirigi6 el concierto que inaguraba el
Museu de Arte Moderna de S3o Paulo, invitado por su director
Pietro Maria Bardi. Sin embargo, aunque su mdusica van-
guardista acompaf tan importante acontecimiento, ese
mismo afo su discipulo Guerra Peixe compuso la tltima obra
atonal-dodecafénica, para luego adherir a la linea nacionalista,
mientras Claudio Santoro también se inclinaba en una direccién
semejante.'® Finalizando el afio 1950, el compositor nacionalista
de S3o Paulo Mozart Camargo Guarnieri, amigo de Koellreutter
en el perfodo en el que éste se habfa radicado en esa ciudad,
escribié una Carta Abierta a los Mdsicos y Criticos de Brasil,
provocando un debate que obtuvo gran repercusién en la
prensa. Koellreutter lo invité a discutir pablicamente en el
MAM de S3o Paulo pero su polemista no asistié, episodio
que contribuyé a marcar el final del Grupo Mdsica Viva."

Juan Carlos Paz

En la Argentina, Paz habia inaugurado los Conciertos de la
Nueva Musica en 1937 que, aflos mads tarde, darfan origen a
la Agrupacién Nueva Mdisica, mientras su produccion tedrica
lograba una profusa difusién en las revistas culturales.” El
musicélogo Omar Corrado ha destacado que, en este perfodo,
Paz no sélo difundié la vanguardia representada por el dodeca-
fonismo, sino que también criticé el academicismo de la
préctica institucional y se opuso a la ideologfa del nacionalismo
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Ilus. 3. Juan Carlos Paz, ¢Qué es Nueva Mdusica?, nueva visién, no. 1, diciembre de 1951.

musical de las décadas de treinta y cuarenta [ilus. 3].”

Dentro de la periodizacién de la produccién de Paz, establecida
por Francisco Kropfl, Dédalus 1950 marca el fin de su periodo
dodecafénico. Esta obra fue estrenada en 1952 por la
Agrupacién Nueva Musica —entre cuyos miembros se hallaba
el mismo Krépfl— en el marco de un gran concierto realizado
en el Teatro Odedn de Buenos Aires en homenaje al primer
aniversario del fallecimiento de Arnold Schonberg, cuyo catalogo
habia disefiado por Tomds Maldonado."

Precisamente, en la década del cincuenta Paz estrechd
vinculos con los integrantes de las publicaciones nueva
vision,"® Poesia Buenos Aires'® y oam (organizacién de arquitec-
tura moderna) " las cuales, desde 1952, tuvieron en la galeria
Krayd otro punto de encuentro. En el circulo de amigos abierto
por el maestro Paz a sus alumnos surgid, a instancias de
Maldonado, la idea de abrir una galeria. El ingeniero y violinista
Zoltan Daniel, Krépfl —integrante de la Agrupacién Nueva
Musica— y Raul Gustavo Aguirre —integrante del grupo

de la revista Poesia Buenos Aires— planearon la aventura
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llus. 4. Juan Carlos Paz, “Musica atemdtica y musica microtonal”, nueva visién, no. 2/3,
Buenos Aires, enero de 1953.

de Krayd Galeria de Arte y a sus apellidos se debi6 el nombre,
aunque antes de comenzar las actividades Aguirre decidiera
no participar.

Krayd se convirtié en un verdadero punto de confluencia de
intereses donde, mientras algunos trabajaron en la remode-
lacion de la sala, el disefio del mobiliario o de las piezas
gréficas, otros acercaron propuestas vinculadas a sus intere-
ses.”® En lo referente a la musica, se destacaron los dos
encuentros con Pierre Boulez organizados, en 1954, cuando
este compositor y director francés llegé a Buenos Aires junto
a Jean Louis Barrault, en gira por Sudamérica.

Como parte de estos intercambios en nueva visidn, revista que
desde 1951 bajo la direccién de Maldonado se propuso redefinir
y difundir la propuesta concreta,'® Paz publicé un articulo en
el que explicaba por qué entendia a la “Nueva Mdsica” como
aquella capaz de aportar los elementos y soluciones eficaces
para los nuevos planteos [ilus. 4]. La traza de su discurso dejaba
entrever su interés por difundir, con un lenguaje técnico aunque
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Ilus. 5. Raul Lozza, “Hacia una musica invencionista”, Arte Concreto, no.1, Buenos Aires,
agosto de 1946.

accesible, la importancia del surgimiento del dodecafonismo y
de la experimentacién para lograr una mdsica tan intelectual
cuan anti-retérica que permitia superar los limites de “lo realis-

ta” en el arte”.*®

En otro articulo, Paz destacé la importancia del
sistema de escritura microtonal desarrollado por Alois Héba, a
quien consideraba el continuador de los aportes de Schénberg
en cuanto a la composicién atemdtica, a la ruptura con la tonali-
dady a la técnica dodecafénica. Sin embargo, aun destacando
que los trabajos tedricos de Hdba marcaban rutas a seguir,
sefialé que el maestro checo manifestaba cierto interés local al

buscar la solucién dentro de sus propios limites y recursos.”'

Matilde Werbin

Por su parte, la AACI, desde 1946, habia publicado en la
revista Arte Concreto un texto escrito por [el artista plastico]
Raul Lozza con el discurso de combate de un verdadero
manifiesto, en el cual establecia las diferencias inherentes
a una composicion invencionista con respecto a la musica
“decadente” compuesta hasta ese momento [ilus. 5].
Destacaba el trabajo de la pianista Matilde Werbin, con
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una especial mencién a su contribucién a la escritura musical
con respecto a la valoracién del tiempo sonoro como elemento
de relaciones. Entendiendo a la creacién musical como “un
suceder de relaciones sonoras”, el sujeto plural del texto
reclamaba una estructura basada en la “sucesién de sonidos
paralelos en su valor” y anunciaba que a esa nueva relacién

se accederia s6lo cuando el elemento sonoro fuera considerado
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en “su valor real”, a partir del cual auguraba que llegaria una

“nueva era” para la vivencia estética del hombre.”

Més tarde Werbin, integrante también de la AACI, publicé un
articulo donde sefialaba que, si bien el sistema dodecatonal
habfa aportado un nuevo modo de estructurar —radicalmente
diferente de la armonia cldsica— aun los més avanzados
musicos docetonalistas mantenian resabios representativos.
Toda la musica conocida hasta ese momento se basaba en
complejos sonoros de valor convencional. Por esta razén,
Werbin hacia notar que al compositor le estuvo “préacticamente
vedado trabajar con los elementos de la musica, organizédndolos
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en estructuras absolutamente inventadas por él”, porque la
eleccién de un sonido implicaba el acompafamiento de otros
sonidos subordinados dentro de las leyes de la armonfa. En
cambio —sefialaba— ahora la nueva musica ya no se organi-
zarfa “en funcién de un propdsito representativo (ilustracién
sonora de temas literarios, traslacién al campo musical de
vivencias personales definidas) sino en virtud de una finalidad
inventiva” y teniendo en cuenta las propiedades especificas

del sonido.”

Consideraciones Finales

Este articulo de Werbin fue publicado en agosto de 1948 en

la revista Contempordnea. La revolucion en el arte, dirigida por
el poeta Juan Jacobo Bajarlia, quien contaba entre los pocos
criticos que apoyaron a los grupos de arte concreto en su
periodo heroico (1945—48), no sélo a través de sus comentarios
en Clarin sino también con la temprana inclusién de un capi-
tulo sobre “La batalla por el invencionismo estético”, en su
libro Literatura de vanguardia publicado en 1946 [ilus. 6].

Hacia 1952, Eitler tuvo dificultades con el gobierno peronista
por ser simpatizante del Partido Comunista resolviendo
radicarse en Santiago de Chile. Segun ha relatado Kita Eitler,
su padre no era un comunista muy activo pero algunos de sus
trabajos radiofénicos tuvieron inconvenientes con Eva Duarte
de Perén y provocando su decisién de marcharse de la
Argentina.” En el pais trasandino continué sus busquedas
dentro de la experimentacién musical, realizando inclusive

una pieza dodecafénica a partir del libro de poesia La Gdrgona
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llus. 6. Matilde Werbin, “Fundamentos para una musica elementarista”, Contempordnea.
La revolucién en el arte, no. 1, Buenos Aires, agosto de 1948.

de Bajarlia, estrenada en Bruselas en noviembre de 1953.

En consecuencia, al reinscribir la produccién de este grupo de
fuentes en la red que vinculé a los artistas que preconizaban
la “invencién integral” no sélo surge la semejanza discursiva
presente en sus escritos, sino también las coincidencias con
las que desde su lenguaje artistico aspiraban a modificar un
mismo estado de situacién. Por otra parte, la reconstruccién
de la trama en la que interactuaron subraya la complejidad de
las redes establecidas en aquellos momentos, al tiempo que
contribuye a desdibujar algunas divisiones que la escritura
de la historia tiende a cristalizar como separaciones tajantes.

De hecho Eitler participé en la primera reunién del grupo
Madiy, desde que el grupo de artistas plésticos se fragmentd,
su nombre mantuvo presencia tanto en las actividades de la
vertiente que continué Carmelo Arden Quin como en la lidera-
da por Gyula Kosice. El 6 de marzo de 1948 participé en una
reunién realizada en el estudio que Blaszko poseia en la calle
Cabrera de Buenos Aires. Después del mes de septiembre,
cuando Arden Quin se embarcé hacia Paris, Eitler mantuvo
asidua correspondencia, envidndole partituras musicales en
algunos casos. Asimismo, antes de su temprana muerte —
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ocurrida el 25 de enero de 1960— las obras de Eitler integraron
las muestras presentadas por el grupo liderado por Kosice

en las Galerias Los Independientes (1954), Bonino (1956)

de Buenos Aires y Denise René (1958) de Paris, participando
en algunas de ellas como representante de Chile.

Por otra parte, la presencia de Koellreutter en Buenos Aires
catalizé el interés de todos los grupos de la vanguardia concreta
rioplatense. En el particular momento que las tensiones politi-
cas habian profundizado los cuestionamientos a su musica de
vanguardia en Brasil y sus discipulos més destacados se estaban
inclinando hacia la vertiente nacionalista. El intercambio epis-
tolar mantenido con Kosice testimonia la circulacién de sus
ideas entre los artistas madi, asf como el vinculo con aquellos
de la AACI establecido a través del maestro Juan Carlos Paz,
quien constituy6 el pilar més sélido de este grupo con la
experimentacién musical. Un lugar semejante le cupo a Juan
Jacobo Bajarlia, critico y poeta préximo a todos estos artistas,
quien al viajar a Chile recibi¢ el konzert-musik dedicado a su
poesia, cuando visité al matrimonio de Esteban Eitler e Ilse
Lustig, autora de la traduccién del poema Die Gorgone.

En resumen, aun cuando estas son sélo algunas de las vincu-
laciones que se pueden trazar entre musicos, poetas y artistas
pldsticos interesados en impulsar los lineamientos del arte
concreto, no dudo que la riqueza de estos escritos permitira
tanto nuevas y renovadas lecturas, como una contribucién
incuestionable al estudio de esta vanguardia en Latinoamérica.

NoTas

El presente trabajo es parte de un proyecto de investigacién mas amplio sobre
“La utopfa constructiva en el Rio de la Plata”, en curso de realizacién por la
autora. Para este articulo fueron muy valiosos los materiales proporciona-
dos por C. Méndez Mosquera, R. Lozza, Ana Espinosa, Victor Aizenman,
Gabriel Bajarlia y Omar Corrado, asi como las consultas realizadas a G.
Kosice, C. Arden Quin, M. Blaszko, F. Krépfl y S. Makarius,

a quienes agradecemos muy especialmente.

Algunos de los artistas participantes de la revista Arturo expusieron en

la casa del doctor Pichén Riviere en octubre de 1945 y al mes siguiente
presentaron el Movimiento de Arte Concreto Invencién en la residencia

de Grete Stern. A raiz de ciertas diferencias entre ellos se produjo una
escisién. Esto dio lugar a la Asociacién Arte Concreto Invencién (AACI)
mientras que el otro grupo de artistas formé el Movimiento Madi. La agru-
pacién que, al afio siguiente volvié a subdividirse resultando dos grupos,
uno liderado por Carmelo Arden Quin y el otro por Gyula Kosice, bautizado
como Madinemsor. Mas tarde Radl Lozza generd una nueva divisién al
crear el grupo Perceptista.

“Invencién integral”, Arte Concreto, Buenos Aires, agosto de 1946, p. 10.
3 Manifiesto Madi, Madi Nemsor no. o, Buenos Aires, 1947.

4 Véase: [Nous autres madistes, prenant les éléments propres], Primera
Exposicién MADI, Instituto Francés de Estudios Superiores, Buenos Aires,
3 al 6 de agosto de 1946.
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5 Yvonne Zehner traza un detallado panorama de su formacién destacando
que, en 1930, Eitler estudi6 en la Academia de Budapest con maestros
como Solti, Ferenc Fricsay, Jahrgang, Bartok y Koday. Hacia 1933, integré la
Salonorchesters Bertha, la orquesta de la radio y, simultdneamente, realizé
estudios en el Conservatorio Franz-Liszt de Budapest. Segtin esta autora,
en un prefacio, Juan Carlos Paz sefiala que fue miembro de la Filarménica
de Hungria; no obstante, Artur Eitler ha corregido este dato afirmando
que nunca terminé la Academia ni tocé en la Filarmdnica. Véase: Y. Zehner,
“Esteban [Stefan] Eitler zwischen Europa und Lateinamerika”, A Global View
of Mozart (Salzburg: Land, 2006), p. 89.

Casi todas las revistas Arte Madi Universal contienen dibujos de Eitler y

sélo algunas de ellas reproducen partituras. En el caso de la niimero 1,

se incluye una pieza para piano; en la nimero 2, estd el preludio “Cuatro
Bagatelas” y, finalmente, en la nimero 3, bajo el titulo “Tres poemas madies”
se reproduce una obra breve inspirada en los poemas de Kosice: 1° Aliciente
por sorpresa; 2° Landar en el poema y 3° Conducto de aliners.

Tal como sefiala en “Hans ). Koellreutter y el Grupo Musica Viva”, Latitud,
no. 4, mayo de 1945, pp. 16-17.

Véase: Hans-Joachim Koellreutter, “Carta Abierta de H.). Koellreutter”, Madi
Universal, no. 4, 1950, pp. 15-16, también reproducida en Carlos Kater, Musica
Viva e H-J Koellreutter. Movimentos em diregdo & modernidade, (Sao Paulo:
Musa Editora 2001), pp. 117-18. Koellreutter mantuvo presencia en los
siguientes nimeros de la revista de Kosice, sea mediante la publicacién
de un escrito o un fragmento de algtin articulo ya publicado o a través de
las noticias de sus actuaciones.

Véase: Y. Zehner, op. cit, pp. 90-91.

La asistencia al Il Congreso Internacional de Compositores y Criticos
Musicales, realizado en Praga en 1948, habria marcado una fisura con
la Agrupacién Musica Viva para Santoro. All{ se condené como
burguesa y decadente a la musica moderna de cardcter universalista
(como la atonal y la dodecafénica). Véase. Kater, op. cit.

Kater sefiala que del Grupo sélo concurrié Katunda, mientras estuvieron
ausentes Santoro, Guerra Peixe y Krieger. Ante dicha situacién, Koellreutter
respondié con una Carta Abierta a Guarnieri. Véase. Kater, op. cit.

Sobre su produccién tedrica se puede consultar: |.C. Paz, La mdsica en los
Estados Unidos (México D.F.: Breviarios del Fondo de Cultura Econdmica,
1952); Introduccién a la musica de nuestro tiempo, (Buenos Aires: Nueva
Visién, 1955); Arnold Schoenberg o el fin de la era tonal (Buenos Aires: Nueva
Visién, 1958), Alturas, tensiones, ataques, intensidades (Memorias) (Buenos
Aires: Ediciones De la Flor, 3 tomos, 1972, 1987y 1991). En un arco temporal
que, en lo sustancial, comprende el periodo 1920/1965, sus articulos
aparecieron en los periédicos Critica y Argentina Libre, asi como también en
las revistas culturales Qué, Conducta, 9 Artes, Sur, Expresién, Correo Literario,
Latitud, Contrapunto, Cabalgata, nueva visién, Letra y Linea, La Simiente,
Buenos Aires Literaria y Atldntica, entre muchas otras.

Véase: Corrado, “Paz, Juan Carlos”, Diccionario de la Musica Espafiola e
Hispaoamericana, vol. 8, (Madrid: Sgae, 2001), pp. 531—40. Pueden ser
consultadas ademds, los siguientes textos del mismo autor: “).C.Paz a Paris
(1924)”, Revue Internationale de Musique Frangaise, no. 20, Parfs, junio de
1986, pp. 47-55; “).C.Paz and the New Music. Notes for an Anniversary”,
World New Music Magazine, Colonia (Alemania), no. 2, 1992; “Juan Carlos
Paz”, Komponisten der Gegenwart, edition text+kritik (Munich: R. Boorberg
Verlag, 2003).

4 Seguin nos manifesté Kropfl (entrevista con la autora, septiembre de 2006).

15 Si bien a través de los afios el Comité de Redaccién varié su composicién,
bajo la direccién de Maldonado participaron: Carlos Méndez Mosquera,
Juan M. Borthagaray, Francisco Bullrich, Jorge Goldemberg y Jorge Grisetti,
Rafael E. J. Iglesia, Mauricio Kagel, Guido Kasper, el arquitecto Horacio
Baliero, Edgar Bayley y el artista pldstico Hlito; la composicién tipogréfica
correspondié a éste ultimo.

16 El grupo estuvo integrado por Rauil Gustavo Aguirre, Volf Roitman, Rodolfo
Alonso, Ramiro de Casasbellas, Omar R. Aracama, Jorge E. M6bili, Rubén
Vela, Nicolas Espiro, Luis Ladarola y Edgar Bayley, entre otros.
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7 Agrupacién formada por Juan Manuel Borthagaray, Horacio Baliero, Alberto
Casares Ocampo, Alicia Cazzaniga, Carmen Cérdoba, Jorge Goldemberg,
Francisco Bullrich, Jorge Grisetti y Eduardo Polledo.

18 Sostengo esta hipdtesis en, “Confluencia de intereses. La galerfa Krayd como
punto de encuentro”, |V Jornadas de Investigacién en Arte y Arquitectura en
Argentina, (La Plata: Universidad Nacional de La Plata, 2006).

'9 Esta publicacién ha sido estudiada por Graciela Silvestre, “Revista Nueva
Visién”, AA.VV. Diccionario Histérico de arquitectura, hdbitat y urbanismo en
la Argentina, (Buenos Aires: SCA/ Ceadig/ SEU/IAAIE, 1995); Maria Amalia
Garcfa, “La ilusién concreta: un recorrido a través de nueva visién. Revista de
cultura visual, 1951-1957, Maria Inés Saavedra y Patricia Marfa Artundo (org.),
Leer las artes. Las Artes Pldsticas en ocho revistas culturales argentinas, 1878-1951,
Serie Monogréfica 6 Instituto de Teorfa e Historia del Arte “Julio E. Payrd”,
F.F.y L.-UBA, Buenos Aires, 2002), pp. 171-91; y Verdnica Devalle, “El
proyecto cultural y artistico de la revista nueva visién”, ponencia discutida
en VIl Jornadas Estudios e Investigaciones Europa, América, Rio de la Plata,
nuevas perspectivas de la Historia del Arte, Instituto de Teoria e Historia del
Arte “Julio E. Payrd”, F.F. y L.-UBA, Buenos Aires, noviembre de 2006.

20 \gase: Juan Carlos Paz, ¢Qué es Nueva Musica?, nueva visién, no. 1, diciem-
bre de 1951, pp. 10-11.

21 Véase: Paz, “Musica atemdtica y musica microtonal”, nueva visidn, no. 2/3,
Buenos Aires, enero de 1953, pp. 28-30.

22 \/éase: Raul Lozza, “Hacia una musica invencionista”, Arte Concreto, no.1,
Buenos Aires, agosto de 1946, p. 3.

23 Véase: Matilde Werbin, “Fundamentos para una musica elementarista”,
Contempordnea. La revolucién en el arte, no. 1, Buenos Aires, agosto de 1948.
p. 3. El énfasis es mio. NdelE. La palabra “invencién” fue nodal para todos
€sos grupos.

24 En ocasién de la exposicién de la AACI, realizada en el Ateneo de La Boca
en 1946, Bajarlia también discurrié sobre la poesfa invencionista.

25 Aunque sefialé que desconocia los detalles de ese episodio. Véase: Zehner,
op. cit., p. 91.





